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GEOMETRIA E O DIVINO: UM ENSAIO SORE A ARTICULACAO ENTRE
CONHECIMENTO E IMAGEM MEDIEVAL

Felipe Vieira Frazdo Silva

O presente trabalho busca construir algumas hipoteses sobre os possiveis sentidos propostos pela
figuracdo da forma geométrica na imagem gética, sob a forma posta por um estudo de caso manifesto como
objeto de analise. Na invectiva das nossas investigagdes admite-se 0 entendimento que nenhuma das
conclusdes sdo determinantes, mas sim, se somam de maneira escalar e dialética, compondo 0s seus mais

diversos desdobramentos e ndo buscam edificar nenhuma teoria essencialmente formalizante.

Ao observarmos o folio 15 do manuscrito do século XIV Ci nous dit — que possui este nome dado a
frequéncia que se introduz o seu diverso contetdo textual, e ndo por uma nomenclatura dada por um titulo
veiculado pelo proprio manuscrito — nos deparamos com figuracdo da cena de circuncisdo de Cristo. A
centralizacdo da acdo na imagem é clara, porém, ao lado esquerdo da imagem esta uma das figuracGes que
alimentaram a discussdo da historiografia especializada sobre o manuscrito — como é o caso da obra
publicada em 2011, sob a organizacdo de Christian Heck, L'image médiévale et la culture des laics au XIVe
siécle: les enluminures du manuscrit de Chantilly (HECK, 2011). Nesse espaco se identifica uma forma
geomeétrica, um triangulo, que irrompe, transgredindo a simetria posta pelo cenario que conta com dois
sacerdotes de cada lado, do suporte que repousa o Cristo. O elemento conector, a articulagcdo entre a
imolacdo e a forma geométrica, se da por uma figura que reforca o desequilibrio da imagem: uma ligadura
que é estabelecida pelo ato de direcionar os olhos as linhas que definem a forma geométrica é parte da tese
que identifica esse momento como a associacdo entre a pedra angular (HECK, 2011, pag.91) e a
confirmacéo da quididade messianica do menino, do elemento sacrificante, que esta constituido na imagem

da circuncisdo, e que encontrara na sua apoteose especular a esse momento o fim de sua narrativa.

A despeito das inumeras consideracGes descritivas que poderiam ser tecidas sobre o objeto em
questdo, é possivel perceber o suscitar de maneira ainda mais estridente, um tracado que determina a forma
tdo simples que enfatiza o indeterminado; a utilizacdo a forma geométrica, em um arco alegérico-analdgico
incomumente intenso aplicado na imagem gética®, que se aproxima no tracar dos acidentes sensiveis da
matéria — ou a interpelacdo mimética vinculada a esta, realizada pelo fluxo de intencionalidade dos artistas e
comitentes. Vemos aqui a imagem aplicada a um espaco operacional que se utiliza da alegoria como um

elemento maior preponderancia, mais proximo de manifestagdes imagéticas mais recuadas no tempo, como

! Graduando em Histéria pela Universidade de S&o Paulo.
2 Como vemos em muitas producdes, a qualidade mimética dos objetos pertencentes na imagem medieval é posta, assim como
propde Pierre Francastel (FRANCASTEL, 1992, pag. 137), como “distinta de duas aparéncias” mais ligados a “processos
mnemotéticos” A despeito das problematicas advindas das questdes que podem eclodir dessas afirmagdes, vemos no Gotico do
século XIV ja uma possivel valorizacdo da mimesis na dimensao da ymago medieval.
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as romanicas. Dessa maneira, nos utilizaremos das operagdes da inter-relacdo entre os elementos da imagem,
relacionando-a com o cenario intelectual do periodo; jA que o artifex e o copista, homens letrados,
comumente participavam desse contexto. Evitando o curto circuito vazio que pode ser realizado entre 0s
intelectuais e a producdo de manuscritos, a imagem aqui deve ser posta aqui ndo como espaco deticado a
necessaria representacdo, ou a mobilizacdo de significantes que determinam um repertdrio cristalizado, mas

sim na imagem, assim como define Jacques Ranciére (RANCIERE, 2003, pag. 13), enquanto operagao.

Os textos neoplaténicos, de autores como Plotino e Ovideo, consideram o universo organizado por
uma estratificacdo trina em camadas postas pela composicdo que encontrava a sua elevacdo maxima,
ocupada pelas ideias etéreas, a mais baixa, que copava o mundo natural e o elemento do meio, composto
pelas formas matematicas e seus entes — e 1é-se aqui, como formas matematicas como formas geométricas
(ZAITSEV, 1999).2 Assim, encontramos, no interior da formulacdo neoplatdnica, corrente que conduz a
transmissdo um dos arcabougos epistemoldgicos de extrema relevancia, e de larga adogdo, durante todo o
periodo, coloca a geometria em um espaco médio entre os dois descritos. O vocabulario latino atrelado a
palavra medium ndo é posto apenas no dominio das determinacgdes espaciais, um elemento de postulacdo do
que esta delimitado, mas também tem efeito do de transmitir a mediacdo entre espagos. A primeira hipdtese
aqui tecida para a figuragdo em imagem da forma geométrica referente a univocidade eterna em um espaco
médio, entre a carne fragil e a existéncia absoluta, posta pelo triangulo a sua forma mais elementar. Dessa
maneira, este momento reforca o Cristo quanto na sua relacdo com o Deus encarnado, substancialmente

enformado, modula o lugar onde o Criador se encontra no corpo da criagéo.

A medializacdo posta pela forma corpdrea, que ndo se da como abstracao tdo profunda, se manifesta
como elemento passivel a ser captado pelo aparelho cognitivo do receptor, é parte de uma dialética que se da
dentro dos elementos que compdem a propria imagem: a forma é algo da contemplacdo dupla, ndo apenas
pelo leitor do livro, mas também pelos elementos que sdo figurados realizando agdes no interior da propria
imagem. A observacdo da forma geométrica, realizada por um dos componentes dos componentes da
cerimdnia, é responsavel por criar um dispositivo que a coloca em evidéncia, na funcdo de edificar um
disturbio consciente, uma fratura formal que na disposicdo dos componentes do processo figurado. Esse é
mais um componente crucial do compendio vinculado a uma topoi organizadora da geometria medieval: a
associagdo a “demonstragdo”. A Demonstracio, no seu sentido medieval, ndo é uma operacdo de um produto

dedutivo, uma relacdo direta realizada pelo sequenciamento I6gico de fatores em comum a uma expresséo,

® A circulacéo desses textos, tal qual a sua frequéncia, encontrava, durante o século XIV, uma determinada cristalizagdo. Essa
tradicdo textual, em substancialmente medieval, pode ser alocada desde o dito renascimento carolingio que foi responsavel pela
compilacdo desses textos, passando por momentos como o da traducdo de Boécio dos Elementos de Euclides (GILSON, 2001,
pgag. 195 — 200), passando pelo movimento da mnemotética durante o século XIlI, que é responsavel pela revisdo desses textos e
pela traducéo de suas versdes em lingua arabe, até a consolidacdo da escolastica, posta de maneira mais saliente durante o século
X111 um contingente de intelectuais que constituiriam os seus maiores expoentes — dentre eles Tomas de Aquino .
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mas sim, o que encontramos em Geometria I*, um procedimento relacionado a praticidade colocada pela
circunscricdo de um limite. O apontamento da funcdo da imagem geometrica pode ser dado aqui, com a
vinda do messias, e na sua figura — no sentido Auerbachiano — de um martir definitivo, na definicdo que
modula a passagem dos testamentos, no estabelecimento do Salvador, e por consequéncia, da cristandade em
Si.

Assim como coloca John Duns Scotus (1266 — 1308), a posicdo da geometria é essencialmente
relacional, ligada as suas teorias sobre Optica é por meio da operagdo comparativa elaborada com as imagens
que gesta a geometria e a imagem do mundo sensivel, que vemos a imbricacdo capaz de descrever esse
mundo de acidentes a partir de eidos flexivel, pois ndo esta ligada diretamente ao problema da existéncia dos
objetos (LAGERLUND, 2011, pag. 636). A esse arcabouco formulaico se estabelece a uma relacdo
hermenéutica, que busca a compreensdo do mundo por meio de sua apreensdo essencial: uma reducéo.
Assim, a reducdo sendo um processo ontolégico organiza, por meio dessa operagdo formal de comparacao, a
organizacdo de uma ontologia das formas, na comparacdo do individuo — hipostasiando pelo o corpo do
Cristo — e 0 todo — a nocdo de universaliza. Essa relacdo entre o particular e o todo, € componente
fundamental da forca da ontologia nas acepcdes medievais da filosofia antiga, que um se se monstra
receptaculo efetivo para realizagdes como a propria prova ontoldgica da existéncia divina de Anselmo (1033

—1109), uma das teses fulcrais para filosofia medieval.

A operacdo disposta pela comparacao, realizada pela interpolagdo do olhar, de sons ou da escrita, que
dispde um esquema de modalizacdes esquematicas, como € 0 caso do quiasma possui raizes profundas e
frequentes nas formulacdes medievais, tanto nas suas manifestagcdes em imagem quanto nos textos. O que
vemos no expediente de um observador que olha para forma geométrica, que se mostra como figuracéo
articulada pelo prdprio sacerdote judeu e que medializa o contato com o divino encarnado, é nesse sentido,
um quiasma constituido pelos significantes e observadores. No interior da decus que viabiliza o quiasma
enquanto operacdo vemos, além de ser o chi a primeira letra da palavra em questdo e também a primeira em
Cristo na sua variante em lingua grega, ha uma afinidade direta para com a letra X em latim e o formato da
cruz. E comum também encontrarmos o padrdo quiasmatico nas construgdes das metéaforas e elaboracio de
ensinamentos moralizantes nas obras de autores como Boécio, Anselmo e Dante — como monstra o trabalho
de Robert MacMahon (MACMAHON, 2006). O procedimento que envolve o quiasma nesses autores segue
a influéncia neoplatdnica medieval, descreve o regime operativo A B B A, também pode ser visto como
parte de um ciclo, tal qual as drbitas delimitadas pela racionalidade do demiurgo. Como um ciclo, a alegoria
que poderia ser aplicada neste caso versaria sobre uma possivel dispersdo e retorno, criacdo, queda e
salvacdo, em um movimento ciclico que, a partir das Sagradas Escrituras, se torna previsivel. O ciclo, cuja

sugestdo formal sugestiona circulo em si, também age sobre um arcabouco que comumente € atrelado a

* Composto fragmentério de 26 manuscritos que romanos que compunham a sobrevivéncia medieval da obra romana Corpus
agrimensorum Romaum (ZAITSEV, 1999, pag. 4).
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perfeicdo divina, como é posto por Ovidio, mais um expoente do neoplatonismo cristdo cuja producdo era de

grande circulagdo nos meios intelectuais medievais.

Nesse sentido 0 quiasma aparece aqui como um recurso formulaico procedural que se opera nao
somente na disposicao intra-imagem, mas também, em uma relacdo dialética com o observador, em um
procedimento que ndo o aliena da imagem, mas o internaliza em seu funcionamento. A esse movimento de
cruzar-se com o olhar, da imagem que olha para si mesma, e para olho espectador meio pelo ¢ atingido por
ela vemos um processo comum, um veiculador de um conflito de olhares. O conflito, presente em nosso
estudo de caso, entdo é agenciado ndo somente pela imagem que remete diretamente a um eixo signico
diretamente acessivel por meio de seus significantes; como seria 0 caso do triangulo que seria descrito
apenas como forma geomeétrica, no interior de geomatismos buscam a forma pura. Mas aqui o triangulo tem,
na sua forma, um desvio palaxico que conta com a visdo do autor para que seja consolidado, ele serd a midia
ontoldgica, prova do messianismo real frente aos descrentes, frente ao imolador que prefigura a execucéo do
martirio que marca a finalidade do novo testamento, na cena com o presente sacrificante sagrado sustenta o

inicio e todo da trajetdria do Salvador infante.

A partir da operacdo quiasmatica, no nucleo da heuristica ontolégica, modulada pela geometria, se
busca aqui a primazia da exposi¢cdo de um trajeto superlativo em direcdo a confirmacdo do Cristo enquanto
messias, na confeccdo efetiva de uma imagem que a ndo apenas representa, mas operacionaliza uma
legitimacdo da divindade do corpo cristico. O que as gera, ao contrario, é apenas uma a¢do hipostética, onde
0 todo se insere no particular, mas do particular que se desdobra para todo, em uma agdo que nos revela,
neste estudo de caso, uma possivel face de uma cognicdo medieval que se deixa revelar por meio das

imagens.

Figura 1: A circunciséo de Cristo e a Pedra Angular ms 26, fol.15v
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